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I, LI SLLEAMEA VANTAGGIOGEA

settimanale della Federazione Provinciale

3 il vi i-ne anche del sindaco della citta, ad una
sy Pan'naéa IIa"'r‘:arl;i ?egaﬁ:]lﬁn;mﬂme del Conservatorio -::ittadilno @
campagna ‘_:onmf d-'::;nm gregoriano e polifonia vocale, fondamentali pe:r
mm 'dm c:dsl :;rmmnin antico di Pizetti. L'anno successivo viene nomi-
I q:II:'IaL Ministero della Pubblica |struzione una commissione
nfrta dﬂ parter n-:r]ﬁcare l'andamento del Conservatorio. Tra_le af:cus:,e a
dlm;ﬁ Eean-_-he quella di avere «tendenze clericali e dispotiche in pieno
I::ra;; con lo spirito liberale e modemo della _pcpolazmnf:l di Parmas=.'" Il
musicista & uno dei promotori italiani di quel movimento Fem!nﬂno che, attra-
verso una restaurazione del canto gregoriano € della polifonia cinquecente-

sca. si propone in ambito liturgico cattolico la riforma della musica sacra, per-

ché considerata eccessivamente profana, troppo influenzata dal melo-

dramma.
Pizetti ha modo di difendere pil tardi velatamente se stesso e aperta-

mente Tebaldini, in occasione delle accuse di parzialita rivolte a quest'ultimo
riguardo agli esami di diploma di composizione, in cui viene promosso su tre
candidati il solo lldebrando. Nel 1901 scrive infatti due lettere in difesa di
Tebaldini nella «Gazzetta di Parmas.?

Il pis anziano compositore & anche il destinatario di una lettera, scritta
sempre dopo il diploma, in cui l'ex studente asserisce:

1l 10 novembre 1900 «L'ldeas. il

lo ha lintenzione fermissima di accingermi a un'opera di gran mole, a un'opera tea-
trale: [...| l'opera che io sogno e che voglio fare si scostera molto [...] da tutte le
modeme opere. lalianits: & una parola de la quale ben pochi comprendeono il signi-
ficato. e mi pare, e credo che Ella pure pensi come me,'*

MNel 1904 Pizzetti afferma che non bisogna dimenticare musicisti come
Catalani, Ponchielli, Bazzini, Bottesini:

Destiamod dunque, e continuando pure ad ammirare le opere straniere da qualun-

m parte mE:r: e sp-e:d;:mem:_dalla Francia, ché latina e continuando a tener

w:pdancad& e porte dei nosti teatri. non f:h]udiarrmle deliberatamente alle

= nastri; ¢ sosteniamell | nostr artisti, e diamo loro tutte le nostre attenzioni
nosiro amare, pef b2 grandezza della nostra arte, e della nostra patria,'®

I Riporiato in M. PLam, Giovanni Te j
AT, Giovanni Tebaldini, «Bollettine Bibii

12 G mere 1929, fiponato in B, Pazer, Hldebrando Pizze :}':n.f:ifto :”3355“1'" i
13 Rigusido olla diesa di Tebaidnt 1 o o <, 2 €Citudini, il Motu proprio di Pio X del 1903.
- gc:_epmnda Pizzetti, op, e O PEZETTL, lidebrando Pizzetti, op. cit. e G. P, MinaRDI,
15 1 Pun;ﬁiﬂ#‘ﬁﬂ,_{fd;@r&rﬂo Pizzetti, op, cit p. 27

= - A Propasing o] i ey

n. 6, 6 marze 1904, p_MI“:i‘;‘.Iﬁ’aﬁ_E libro francese di critica musicale, «Per I'artes, a. XV,



MAZIOMALISMO 1IN MUISICA

Da questi due ultimi scritti pare di capire che Pizzetti non ha ancora supe-
rato il limite che dal patriottismo postrisorgimentale'® porta al nazionalismo;
quel nazionalismo che a questo punto si potrebbe considerare determinante
a partire dalla sua collaborazione con d'Annunzio.

La data fondamentale per il giovane compositore & il 1905. In quell'anno <[l
Tirsos, settimanale romano di interessi musicali e teatrali bandisce un concorso
per una compaosizione per coro su testo poetico di d'’Annunzio: i canti latini del
Prologo della Mave. In quell'occasione I'unico partecipante alla selezione & Piz-
zetti (particolare questo di non poca importanza). Il musicista non si limita ad
inviare la partitura solo alla redazione del giornale; ne spedisce nell'ottobre del
1906 una copia anche al poeta, il quale si dimostra enormemente interessato al
lavaro, tanto da proporgli di <tentare di metter le note anche ai rimanenti» cori
della sua nuova opera, invitandolo ad «un colloguio di viva voce= e indicandogli
di strar partito dalle melodie liturgiche che inténano gli inni del Breviario
ambrosianos.'” | due si incontrano per la prima volta nel 1906, quando Pizzetti
si reca su invito del poeta a Padova, dove questi soggiorna. Che Pizzetti sia gia
stato ben awiato alla riscoperta del repertorio musicale antico dal Tebaldini é
noto. Ora con d'Annunzio tale percorso & definitivamente spianato e pud solidi-
ficare la base delle scelte ideclogiche del compositore.

Mel 1938 quest'ultimo ricordera come dopo aver ascoltato i primi cori
dell'opera, d'Annunzio gli abbia =parlato di canto liturgico e d'arte polifonica
come pochi musicisti avrebbero saputos fare. '® Pizzetti ‘convertito” dal Tebal-
dini alla scrittura modale, & indubbiamente fra i pil adatti ad una collabora-
zione con d'Annunzio, che intuisce nell'intesa un sostegno al suo estetismo
misticheggiante.

Una domanda interessante rivolta in una lettera da Giannotto Bastianelli al
compositore parmigiano nel 1909 &: sperché, lei, caro maestro, ama le evo-
cazioni bizzantine [sic] del misticismo dei catecumeni'® etc., se intomo a lei
vibra la terribile vita coi suoi dolori, che non abbia bisogno di misticismi, sib-

16 In un volume di prose del Carducci conservate nello studio del compasitore presso il Con-
servatorio “Arrigo Boito™ di Parma, sono sottolineati a lato alcuni pensier dello scrittore
quasi certamente di pugno di Pizzetti, tra cui: <O glovani italiani, i vostri padri e fratelli die-
dero alla patria I'anima e il sangue; voi date l'ingegno. Triste favola suona, e bocche non
cuori anche tra noi la ripetono, che narra lo scadimento e la oscuritazione delle stirpi
latine. Oh, noi non vogliamo né spegnerci né imputridire, Raccoglietevi, o giovani, in cuore
la costanza e la gloria degli avi magnanimi che fecero la rivoluzione dei Comuni e il Rina-
scimento, che discoprirono nuovi continenti alla operosith umana, nuovi campi all’arte.
nuovi metod| alla scienza, E l'arte e la sclenza amatele di amore: amatele per 2&, piu
ancora che per | frutti che esse possono produrv |...| Cosi svverrd che la scienza vi afforzi,
che l'arte vi consoli, che la patria vi benedica. 16 novembre 1874s, (Prose dif Giosud Car-
ducci, Bologna 1907, p. 767).

17 Cit. in B, Przzemn, fdebrando Pizzetti, op. cit., pp. 55-56.

18 1. PizzeTm, fnconiri con Gabrivle d'Annuneio, «La Tribuna«, 17 aprile 1938, ivi. p.58.

19 Riferimento al Coro dei Catecumend scritto per La Mave di d'Annunzio.



I. UNALLEANZA VANTAGGIOSA

one vigorosa d'una gioia sana?».2 Al riguardo necessita
bene di unaffermazon pero in musica del repertorio antico

‘Ottocento il recu .
tener presente cheeel® o romantico per il passato € per il misterioso.
5| PUb nco

. -ordare i legami con i miti medievali de_l risorgimento ita-
Occorre anche nc::n del nuovo secolo, in cui parte fonda-
liano, per arrivare

o ai primi decenni : : parte fon
i 1 conservatorismo nazionalista.“" Il ripe-
i e sviluppo ha il co
mentale di sostegno € =1
scaggio nel passato musl

cale nazionale durante il regime fascista assolvera a
due funzioni politiche, delle quali u

na in senso epico e |'altra in senso autar-
hico. La prima attraverso l'intrinseca componente celebrativa, potra ‘cele-
c 1 * - El - -
brare’ appunto, unidea o un mito ben precisi (ri

guardo questo aspetto e da

notare come le musiche per La Nave € la tragedia stessa, seillrazf}n F?ﬁen&
mente riciclate a fine anni Trenta, dopo essere passate lungo la .. iret rfcﬁ c
dal nazionalismo dannunziano dei primi del szact}l.o pnr:ca all\lmpena lsrr&n
fascista). La seconda attraverso il modalismo nazmngie potra fungere da
baluardo contro le pit influenti correnti musicali este.re. . o

Durante il primo decennio del Novecento Pizzetti si destreggla _tra socialisti,
clericali e nazionalisti alla ricerca della via piu facile e meno rischiosa per rag-
giungere il successo. Nell'aprile del 1906 Pizzetti, non avenc!o ancora cono-
sciuto personalmente d’Annunzio, scrive su questioni estetiche una letl:f-zra
aperta nel settimanale politico «La Giustizia»,2? fondato dal gia citato Camillo
Prampolini e futuro organo del Partito Socialista Unitario.

L'anno dopo viene incaricato dal nuovo direttore del Con
Alberto Fano della cattedra di Armonia, contrappunto e fuga
dosi allontanato da circa cinque anni da Tebaldini, volendo concorrere .alia
stessa cattedra presso |'lstituto Musicale di Firenze, probabilmente cnnﬂﬂtfi‘*
di trovarlo in commissione, gli scrive per invitarlo alla prima della Nave (1
gennaio 1908, Roma, Teatro Argentina). Pizzetti vincera il concnrso,.cert'fi-
mente sostenuto dall'ex direttore (effettivamente nominato commissario
d Esme} e si trasferira a Firenze.
Mo[;]:;ﬂ:er;aa 'L::ll miti dannunziani é g.if-.t palese nella cur!fere;zﬁ ;33::;
Phcts vii;ffenn ; -'::'m nel_ 1908, La musica nel dramma latino d€ Ol quale
raggiungera nell ssere il «dramma r.nusmale la sola forma d arte G o

gera nellavvenire la sua massima espressione antica il genio |ati

servatorio Guido
a Parma. Essen-

20

o mWMtrJ in B. Pizzerm, fidep

Bisogna anche ri rando Pizzetti, op. cit., p.79.
5"“:? nunngll:]t:;cﬁrﬁ:ﬁ pero che il nazionalismo italiano fu pure la ba
dellinizo del secolo, allantico si ponesse in netta opposizione

22 Clr. a riguardo egnd
quan 33 . . . .La Rassed

23 rfg:*fﬁf*}_Ee“”"'ﬁ”i,t?ﬂi?aiﬁg ll'ggéﬁ TALOZZA, Introduzione all’Antologia d¢ La R

: ST, Lettera st }

24 |, Puzgry), mﬁlﬂg’;‘:fﬂ:’ﬁmﬁ Cerlini, «La Giustizia», a. XXI, n. 717, .25 ap

17-18, 1~ aprile 1908, ramma latino dell’avvenire, «ll Mondo Artistico»,

ndiera del Fu

ie
alle E‘h’ﬂﬂguardl

rile |

906.
a. xL". nn.
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I L ATTiviTA Gmmusm

lettera aperta scritta da Aldo f{grlirﬂ nell'«ltalia Centralﬁ:”' d Proposito dj una
conferenza dello stesso Pizzetti intitolata Sullo stato miserando dejl4 Critica
musicale italiana. _ , _ .

L' anno seguente scrive un articolo in due .pam .nel «Giornale dej Musici.
sti», intitolato Verso le sorgenti. La musica dei greci '? che confluira ne 1914
(con qualche aggiunta e la dedicf':: w".\. Giovanni Telfn-?lldinin datata 1913) pg|
saggio La musica dei greci .13 Nell'aprile t:lerl 190.'8 inizia la collaborazione (che
durera un anno intero) al quotidiano cattolico di Torino «ll Momentos, 14 Nello
stesso giornale, in luglio, esce la recensione all'opera di Romain Rollang
Musiciens d'aujourd hui.”®

Pizzetti collabora anche con «La Voce», il settimanale fondato da Prezzolin;
nel 1908 e da lui diretto fino al 1913, con un’interruzione di circa un anno
(1912) in cui la direzione & affidata a Papini. Nel 1914 la rivista si divide in due
rami: «La Voce gialla», di interessi esclusivamente politici, che durera fino al
1915 e sara diretta da Prezzolini e «La Voce bianca», mensile di interessi preva-
lentemente letterari, la quale uscira fino al 1916 e sara diretta da De Robertis,

Il periodico & assai importante nel quadro della cultura italiana, in quanto,
pur non essendo allineato al movimento nazionalista di Corradini, ha tuttavia
un ruolo determinante nel dibattito politico riguardante proprio il nazionali-
smo. «La Voce» pur avendo posizioni nazionalistiche, tende a prendere le
distanze dal nazionalismo imperialista.'® Il percorso ideologico della «Voces,
come quello di Prezzolini e Papini, non pud comunque essere isolato da
quello politico delle riviste «Leonardo» e «Il Regnos».

Se I'allontanamento di Prezzolini dal movimento politico nazionalista puo
essere utilizzato al fine di far emergere nella «Voce» una pluralita e un certo
cosmopolitismo culturale, facendo della rivista un accostamento di correnti

eterogenee della cultura e della politica italiana, bisogna ricordare che lo
stesso Prezzolini dice che

Ritenere La Voce awversaria senz'altro del nazionalismo italiano, significa ignorare 0
dimenticare (o fingere I'una o I'altra di queste due cose) che alcuni dei collaboratori

de La Voce debbon contarsi tra i babbi di quel movimento: e di quando nacque € di
quando risorse. !’

12 1. Puzern, Verso e sorgen
1907; n.2, 15 luglio 1907,

13 1. PizzerT, La musica dei i C : :
14 1. Pzzen, Pelléas greci, Casa Editrice Musica, Roma 1914.

aorde 1006 et Mélisande di M. Maeterlinck e C. Debussy alla Scala, <l Momento® :
Ugm defla < Per notizie riguardanti il quotidiano torinese in relazione al suo inserimento e
15 Lp ¢7a stampa italiana cattolica del 1907, vedi La stampa italiana nell'eta liberale, 0p-
- VIZZETT, Musicisti moderni. «|) Momentos, 6 luglio 1908.

1 .
Ig ?déggﬁﬂﬁr; E’Te fare?, «La Voces, a. II, n, 28, 23 giugno 1910, pp- 343-34:* 51, 1°
dicembre 1910, ﬁpon;gnil:‘er sario della nascita del «Regno», «La Voce», a. Il, -

w r-
ore 1910, G. Prezzou, La Voce, 1908-1913. Cronaca, antologia € °
luna di una rivista, Rusconi, Milano 1974, pp. 680-685.

ti. La musica dei greci, «ll Giornale dei Musicistis, .1, 1° lughio



V. IDENTITA SARDA E NAZIONALISMO. GABRIEL, SILESU, PORRING E Py

La Critica politica, rivista di tendenze repubblicane, che ai problemi regionalistici
dedica larga parte della sua attivita, ha pubblicato notevoli articoli di Camillo Bel.
lieni, che & uno dei piti ferventi regionalisti italiani, sul movimento corsicista de| Par-
tito Corso d'Azione. A queste |...] e ad altre manifestazioni giornalistiche italiane
[...] fa riscontro in Corsica un vivo interessamento per le condizioni della Sardegna
dei pil consapevoli e colti pubblicisti ed uomini politici corsi, uniti, come in un
cenacolo, per il trionfo d'una comune idealita: valorizzare la loro piccola patria; e

raccolti intorno a periodici di politica e di cultura, come A Muvra, Kymos, La Corse
Touristique, etc.*

V.2

Pizzetti si reca due volte in Sardegna: nel 1936 e nel 1937. 1l 13 aprile 1936,
con la partecipazione della cantante Laura Pasini, tiene la conferenza-con-
certo La musica delle parole nell'’Aula Magna dell'Universita di Cagliari. Il 16
aprile Pizzetti dirige al Teatro Civico di Cagliari un concerto; il programma
comprende anche sue composizioni. Nell'«Unione Sarda», alla vigilia della
serata, viene presentata la figura del musicista. Il giornalista fa presente che il
pubblico cagliaritano conosce gia, attraverso vari concerti tenuti in citta da
altri esecutori, parte del repertorio pizzettiano e specifica:

L'Accademia d'ltalia conferi nel 1932 'ambito premio «Mussolini» a Pizzetti, poiché
tutta la sua opera di scrittore tende alla ricognizione, alla identificazione, alla valoriz-

zazione dellanima musicale italiana. Egli ha difeso I'arte nostra, quando tutti la
offendevano impunemente.*!

Il programma del concerto prevede Sacchini (Edipo a Colono: Sinfonia);
Mozart (Sinfonia in la magg.); Pizzetti (Tre preludi per I'Edipo re; Concerto in
do per violoncello e orchestra; La Pisanella: Suite).*?

40 Ibid.

41 La stagione sinfonica al “Civico”, lldebrando Pizzetti dirigera il concerto di domani.
«L'Unione Sarda-, 15 aprile 1936, p. 3.

42 Ch. G. Temaom, If concerto di lidebrando Pizzetti al Teatro Civico, «L'Unione Sarda*: 17
aprile 1936, p. 3.
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wbaldini al prof. Lonati, da 5. Benedetlo del Tronto, 17

a di Giovanni T Bene _
;E:;;n 1042 (originale conservalo presso |'Archivio ?uwau:. Congregazione
Sacra Famiglia di Mazareth, Brescia).

Cartssimo Prof. Lonati

Come credo averle detio, mi son dovisto portare a Ravenna per lesecuzione del mio Guin-
telto del Matale presentato da interpreti di Ferrara che gia lavevana esequito a Bologna nel

mdelinmm.ut.ionmandm'- :
Ahmudﬂﬁ.uﬂupsﬁwldm C d
mm.wvumuuu:cmmmmumdmm_ Colla Signora si

puﬁwaummmllmnwfmpiumﬂﬂﬁﬂhmmﬁ‘ﬂb‘---md'"'!dﬂmﬂu!—
distiCnu'm.luuudupaaFm.quuelmhhmmsimnﬂnndtaﬁmmg
esequira il 26 corente: ma quantunque invilate dall'sméco Ecc.za Baccaredda Presidente di
quel Consenvatorio di Musica non andeh, come perugglnmmlmrﬂamatum“,cﬂh
mammm&m&*.ﬂm;m:hudmdammm_
andanda ¢ lonando da Ravenna, mi soffermal anche a Pesaro, ma ho viaggiato tanto male
mmﬁqmwﬁmrrhme.MHMMUnlm
da parte del G.ULF. di Vicenza di voler partecipare alla celebrazione del centenario di Fogar-
m.fmnd&mmirrhnﬂefﬁidwdaﬂlmndaedﬁ!”ﬁﬂmde”’oﬁa.
Lasciavano a me b scelta dellinterprete, ma qui nacquero difficolth, non sapendo dove e
come — a tambowr batien! — trovare artista ideale capace di arrivare sollecitamente allo
SCOPa,
Fu-mmuInmimhﬂnnﬁmmamﬂmm-eh&kﬂégﬁm.
altri persd di Miranda - precisamente g ultimi che si chiudono col da te, da e, solo da le
sperzalo, E mi lusingo di essere riuscito discretamente efficace.
mmﬂnwhmﬁmﬁﬂwﬁ}mmmmanﬁmnvicemlﬂﬂwfi
come, dopa frequenti annunci, Ihalia nen abbia ancora incominciato a pubblicare i miei arti-
coll. Lo desuma dalla lettera di Mons. Busti che qui Le compiega.
Ghando mi avia letto (ho namato perd casi drammatici in forma quasi amena) si fara unidea
di quelio che & st#1a la mia odissea. E cid che narro sull ltalia non & che una parte delle mie
avvenifure. Ben altro doviei raccontare, specie riandando le tragiche ore di Parma.
Ma chi Fawebbe deto aors? Quando oliraggiato, vlipeso dalls piazza, mi allontanai colla mia
farraglia onde nan esporla & pericols della fame, confinandomi, da quarant'anni ormal, in un
posta storicamente celebrato, viceverss lontano da ogni centro & vita artistica? Qui venni, 8 38
m‘whmmﬁﬂ&mwﬁlum Ia farmiglia: eppure da qui ripresi

omincisto & Venesa, proseguito a Padova ed a Parma. E uscita [sic] da peco presso
Hoepi un volume molto importante, di tal Domenico de’ Paok (che non conosco) intitoleto La
m;’“"‘m“‘ 1900 - 1530, Vi si nara del movimento pel ritomo alle vere e sane
taditon lalane. £ detto “Occone ricordare [opera dun Tebaldini a Pama e di un Woll
mém:!' EF"_* dato lindirizro degll studi musicall nei prossimi annd del nosio
direita et probabile che uno solo dei giouani di allora potrebbe vantare una conoscenza
ki s m““"“ dellopera degli autori - compositori italiani: lidebrando Pizzetli int
rmﬂ*ﬂ Tebaldini™. Pais in 18 di ruowo: *...nelle Musiche per la Nave s mastra
hﬂmﬂm-ﬁkmmqmm era piis facile & Pazett
i e g w;‘d:::mmﬂﬂﬂdﬂnumfmdﬂhsmwmmw
mmﬂmﬁdh aveva initiato per tempeo all'antica masica italiana e al canto
GIpOTe s reazions adunque che allinsegnamenito ufficiale solo germanico, polesse
E chiaro queio che hc:;memfmhmm‘ nestri antichi maesti™,

atte & Parma in quatiro anni di lotte.
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MAZIOMALISMO I MUSICA

PS, 18 maggio - Riapro la lettera per dirLe che Vicenzs ¢ concluss. Sabato 23 saro a Milana a
wucanm:helmupuwimm. D 13 Le scriverd per dirle il giorno e MNoca del
mwugghdu&ud&?mmnnmlddhrwmmuﬂﬂm.&m
E,ppuresl&vmpm,mm.mm.dmmammﬁﬂmibﬂmm!
lo riguarda ad essi come ad un minaccioso pericalo felicemente superato ed imddio me
stesso! Chuesto sit
A Brescia, mia citth natia, poco hanno sapute & poco sanno oggi, di quel che ho saputo com-
piuepcrﬁdealederm.mmlmmapezziubacm.ém.
Confidandomi cosi col Prof. Roncaglia di Modena (quegli che ha dato in luce recentements un
volume importante su “Verdi®) mi rispondeva egli: “Quanto al guillo senza licenza efemen-
jare .. vorrei che in talia ... ce ne fossens molti come Lei e al nostro Paese sarebbe pii amato
& rispettato”.
Mon miinsuperbisco di questo giudizio, ma adagio la mia anima ed il mio spirito nella serena
calma di chi sente di aver compiuto il proprio dovere di artista e di ltaliano. Tutti coloro | quali
mi hanno percosso e magari ancora s industrianc a maostificarmi. mortificando se stessd,
sono, graze a Dio, commiserevoll. Perd, caro Prof. Lonati, fecco il perd) ato cio che Le ho
detto non cancella ned mio animo la sensasione asscluta, che, a me, a Brescia, comdene di
non presentarmi sotto qualsiasi veste. Unialtra volta Le sciorinerd ka lettura delle attestasioni
di stirma che mi han prodigate, pur di recente, alcuni miei concittading; | quali perd con i loro
velenos] atteggiamenti, non intaccano certo il mio sistema nervoaso.
o con questa mia vita attva (la cominciai dalla mia andata a Venezia) ho fatto qualcosa.
E Le dirés a Brescia nessuno & voluto accorgere, poco mi cale.
lo continuo per la mia strada. Ci tengo perd (ed ecco un alro perd) come ho dovato dire &
talunc poco tempe addietro a far sapere, che Tebaldini, in veste ed uomo di studic. in patria
non conta niente e quindi che non esiste, £ cosi sia!
Per carith né Lei né il Sig. Conte Lechi né pochi altri colleghi che all Ateneo mi furono prodighi
di loro benevolenza, non credano che possa lo confondere le Loro persone con quelle dei méei
sfortunati detration, C'é roppa distanza fra gli uni e gli altri! Per oggi mi fermo qui.
Se devids andare a Vicenza, passerd per poche ore da Brescia e vemd a ossequiare all Ateneo
quei pochi che mi onorena della lono benevolenza. E parlererno assiems del De Marchi che mi
sembra da molti ancora sia poco compreso.
Le stringo la manco
Suo dev
Gio Tebaldini
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. TeRaLDM, I concerto di Iidebrando Pizzetti al Teatro Civicn,
«Llinione Sardas, 17 aprile 1936.

|l concero di Bdebrando Pizzett
al Teatro Civico

Tmmgbﬂmlmmﬂtmaﬁmm: «si: il guardare innanzi su la
via spaziosa pud dare ai giovani senso di energia volitiva; ma il riguardare al mum:!u.adaﬂ.udta
el nostro passalo pub anche infondere gicia, nostalgica sia pure, ma sempre gicia che nes-
suno o potrd mai contendeses,
E appunito il senso di questa giois finnovata, che assistendo iersera al Civico al Concerto Piz-
setti ha dominato nel mio anime di ascolatore, trascinato bene spesso sul terreno delle
memaonie vive e palpitant.
La «Sinforias dell «Edipo a Colonos di Sacchini, mi riportava appunto, col ricordo, agli anni in
cui 1l Pizzetti ebbe a dirigerla per la prima volta ne’ «Saggis del Conservatorio di Parma.
Quanti anni son passati? Credo trentased!
Quanto fervore di vita in lul, da allora, & quale ascesal
La «Sinfonias che @ Sacchini ha messo a capo del suo melodramma, appare accademica,
sopratutto nello stile e nefis condotta, come tutta la musica teatrale del suo tempo, Bene
spesso si palesa congegnata con incipiente antificio, ma lontana dallo spifito della concezione
Tuttavia € sulla base di questi formalismi accadernic - i quali nel medodramma attingevano
diretiamente dal teatro di Metastasio - che si & formata la base del classiciamo italiano, tra-
p_lrmpumpi'.l!urgh:bailnﬁeﬂnmdlnhmil
Lugnmm-ﬂdm-dﬂmmmnmumm Pizzetti, si riveld accurata in
ognmpmknhu.tmdﬁpm:gim&mnuhmguddpm.
Specisle iteressamento dimostra il Puetti per larte vasts e complessa di Mozart che egli
forse, ama, come il sun Ballini.
La «Sinforia- in la, divisa in quattro tempi, forma oggetto delle sue predilesioni, Ed invero,
quale contrasta ol mondo che egl sa direttamente suscitare e vivificare, presenta particolare
rmmmmmmﬁmﬂom:ﬂeemtnndnmdaln «Sinfo-
* che quests precedetiero o le furono contemporanee. Qui il classico Mozart appare ele-

g;r;_.'t'mm'Wﬁm““m"dbmﬁuﬂaurueﬁdmmmktEculsicmdm pil

¢ME:?‘”“"“““¢‘°-¢*M segnato il scleo piu profondo dellarte del Sommo
mmf“ 2 Uagica di Edipo. ha costituito uno dei miraggi pii assillanti della di
Eaﬁm egli i leﬂ-trarclu Bgun-l. dell'hfeli.ce Re, si pet-
e 2k e et ok s e e
Boerua dal Conservatriq - & sua bramosia di creazione, dopo la conseguita
m&m fase, awrebbe potwto precisare, anche perché sino ad allora le aspira-

im0 apperse vaghe ed indeterminate. Certo chi lo avvicinava e lo conosceva

® che gli premeva sulle labbra, per esprimersi con sun
Sy 4 pure, perchét L tradizione & in nod e permane anche
idee. dei pensieri ¢ dei mezzi i espressione quale atio di spontanea

\ & Nondimer -
Ot ok me e ric o SO BCoento proprio e tultaflstio spergonales,
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Larte di lidebrando Pizzetti si & ormai palesata con tale evidenza che il dire «stle pizettiancs
[sic] non & pit un‘affermazione che si osi, o si possa discutere.

E dico ancora che nessuno dei maestri della cosidetta giovane scuola Raliana pud vantare
oagi siffatta conquista spirituabe, pur se ad essa non sl accompagna il pieno consensa - o
meglio dird - il plauso esultante della folla. Verra presto il giorma in oul tutts questo sara supe-
rato.

| «Tre prefudis per I'sEdipos nacquero da una visione ideale del mondo greco che pel Pizetti
ebbe I sua piil luminosa vivificazione in «Fedras ed in «Agamennones.

Mon mi fermo a considerare il modo di armonizane usato dal maestro, in questi «Preludis che
& il pils suggestivo; non quello di istrumentare, né gli andament ritmici e tonali da lui preferiti.
Siamo in un atmosfera tuitaffatto particolare che meriterebbe una profonds esegesi, difficile
qui a farsi.

Passo al «Concertos per vicdloncello che Aldo Pais ha interpretato ed esequito con vera anima
d'artista. E una defle ultime creazioni del maestro parmense. In essa palpita § senso di una vita
peeulta, fatto perd di umana passione. «Specie nel secondo tempo - come avwertiva il pro-
gramma — si sviluppa unatmosfera di dolcerza piena di sussurmi e di echi ed ombre di sogni
svaniti. Quei sommessi squilli lontani di trombe fanno presentine and una delle scene pil sug-
gestive dell'ultimo atto di «Orseolos,

Lo spazio tiranno non mi permette di soffermarmi a rilevare | punti salienti dedl «ultimo termpas
del Concerto nel quale, appunto si riflettono kuc ed ombre, che talvolta sembrano ripenard a
qualche momento wagneriana.

I tre numeri de |a «Pisanellas jeri eseguiti sono assal noti al mondo musicale & pure al pub-
blico cagharitano.

Datano dal 1919,
-mmmﬁm.ﬁmmhmwhmmw&hm
Hmduwudd:m,wehﬂgtuadmmmmmmh-ma
Poverths & la «Danza dello Sparvieras. Poscia la «Danza dell Amote & della Morte profumatas
in cui tutte Je ebbrezze del sensi sembrano confondersi nelle pils stretta & vibrante intimita
sonofa,

Qi il riflesso dell atmosfera & animazione sembra trovare le piis larga ed audace esplicarione.
Si grida, 51 plange & si muore col sorriso dellamore sulle labbra. )
Dirds di pils? Mon mi & concesso, lo sento tutta la bellezza, tuita la poesia & queste pagine
vibranti ben persuaso che lavwenine & di esse.
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